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OGUARDI DAUTORE SULLA SARDEGNA

Satte film, selezionati fra | pith recenti (tra il 2012 e il 2020), per addentrarsi nella cinematografia sarda. Sette film firmati da autori sardi che lavorano su un sentimento
comune: raccontare storie legate alla propria terra, alla propria cultura, cercando uno sguardo onesto e vero, fuori dagli stereotipi che a lungo hanno marchiato
la Sardegna vista al cinema. C'e una varieta di stili, di approcci; dallo sperimentale al piu classico, dal comico al metaforico ma tutti appartenenti ad una etnia, ad un segno
antropologico riconoscibile nella scelta dei luoghi mai cartolineschi, nelle facce dei personagal, nell'uso della lingua sarda. Il particolare che diventa universale, la periferia
che rispecchia i problemi del mondo.

| protagonisti di Bellas marpesas e Ovunque proteggimi - due amiche adolescenti che vivono nel degrado dell'hinteriand e una coppia di emarginati ribelle alle imposizioni
- incarano storie che potrebbero essere ambientate a qualsiasi latitudine, ma I'aderenza al contesto sociale cosi perfettamente ricercata da Mereu e Angius aggiunge
quel surplus di verita che rende i loro film istantanee di una condizione del disagio esistenziale contemporaneo. Stessa reazione che si avverte davanti al dramma
familiare, duro e ruvido come i luoghi in cui @ ambientato, de L'agnello in cui I'esordiente Piredda innesta perd, in maniera carsica, il tema delle basi militari che
gravitano sulla Sardegna, collegando il tumore del protagonista proprio alla guerra non dichiarata, alle esercitazioni con utilizzo di armi con uranio impoverito.
Rendendo evidente il significato metaforico che corre softo il racconto e il suo titolo (Sardegna-agnello come vittima sacrificale). Anche la scelta di Cabiddu di ambientare
La stoffa dei sogni nell'isola-carcere dell'Asinara dove, miscelando Shakespeare e Eduardo, al di 1a del grande omaggio al teatro e all'arte della commedia, disegna
col personaggio di Calibano, la resistenza al colonizzatore: un uomo che rifiuta la lingua imposta ma parla con la voce della sua isola incontaminata, A propaosito di lingua
sarda, ecce |'ardito sperimentare di Columbu che con Su re, estremizza tutto: dialoghi scarni ma in sardo, niente musica, fotografia sporca, interpreti non professionisti
tutti reciutati in loco, una essenziale messinscena francescana, una narrazione a softrarre: un film che da solo diventa manifesto di una "nouvelle vague sarda". Il richiamo
del mito, della tradizione arcaica, delle proprie radicl culturali affiora in L'accabadora, in cui Pau riesuma una figura della storia e delle leggende sarde (era colei che
poneva fine alle sofferenze del maribondi o dei malati terminali) mettendola in relazione alla morte dei bombardamenti su Cagliari durante la seconda guerra mondiale.
Oltre il dramma, la commedia e |l mito, si affaccia anche un genere inusuale per il cinema sardo: il comico-ironico. L'womo che compro la luna di Zucca procede per
quadri folgoranti tra lo stralunato e la satira mettendo come bersaglio i luoghi comuni, i modi di dire, ragionare e agire dei sardi. Mostrando che si puo fare un discorso
serio facendo ridere dei propri difetti e stereotipi.

Sergio Naitza
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AUTORSKE POHLEDY NA SARDINI

Sedm filmil, ktere byly vybrany z t&ch nejnovejSich (mezi roky 2012 a 2020) pro hlubsi seznameni se sardinskou kinematografii. Sedm filmu, pod nimiZ jsou podepsani
sardintl autofi, klefi se vénuji jednomu spoleénému témalu: vypravéni piibéhl spjatych s jejich viastni zemi a kulturou 2 hledani poctivého a pravdivého pohledu
vzdaleného stereatyptum. kterymi byla ve filmech Sardinie po dlouhou dobu licena. Nabizi se pestrost stylt a pristupl: od experimentainiho a2 po cisté klasicky,
od komickeho po metaforicky, ale vSechny patii k jedné etnicke skuping, k jednomu antropologickemu modelu, rozpoznatelnému ve volb& nekonvenénich mist,
ve tvarich postay, v uziti sardskeého jazyka. Detail, ktery se zde stava univerzalnim a periferie odrazi problémy svéta,

Hiavni postavy filmi Bellas marposas (Krasni motyli) a Ovunque proteggimi (At jsi kdekoli), dvé dospivajici kamaradky Zivofici na méstské periferii a dvojice Zijici na okraji
spolecnosti a bouticl se proti pfedepsanym pravidlum, proZivajl pfibéhy, které by se mohly odehraval kdekoli jinde, aviak sepjell se socidlnim kontextem, ktery Mereu
a Angius tak peclivé vyhledavaji, dodava néco navic na pravdivosti, diky cemuz jejich filmy ,fotografuji* situaci soucasnych existenénich problému. Jde o stejnou
reakei, jakou Ize paocitovat v pfipadé rodinného dramatu L'agnelio (Jehnatko), trokého a drsného stejné jako mista, ve kterych se odehrava. Do néj ale zacinajici
rezisér Piredda vnasi zprvu jen skrytou formou téma vojenskych zakladen, které tizi Sardinii, pfi€emz vznik nadorového onemocnéni hlavni postavy pripisuje pravé
nevyhlasene valce a cvicenim za pouZiti zbrani s ochuzenym uranem. Tim vysvetluje meltaforicky vyznam, ktery podkresiuje celé vypravéni i jeho nazev (Sardinie —
jehnatko jako obétni zvire). Stejné pusobi také volba reziséra Cabiddu umistit d&j snimku La stoffa del sognf (Predivo snu) na ostrov Asinara s véznicl, V tomto filmu,
v némz misi Shakespeara s Eduardem a vzdava tak velky hold divadiu a umeni komedie, vykresluje rezisér postavou Calibana odpor ke kolonizatorovi: muz, ktery odmita
vnucenou rec a mluvi hiasem svého neposkvmeéného ostrova. Pokud jde o sardsky jazyk, odvahu experimentovat prokazal Columbu filmem Su re (O krali), ve kterém
zachazl do Uplneho extrému: stiizlive dialogy, ale v sardsting, absence hudby, rozostfena kamera, neherci vybrani pfimo na misté, zakladni jednoducha rezie,
vypraveni smefujici k podstate véck: film, klery se sam o sobé stdva manifestem sardinské ,nouvelle vague®. Navrat k mytu, k archaické tradici, k viastnim kulturnim
kofentim se projevuje ve filmu L'accabadora, ve kterém reziser Pau oZivuje postavu sardinskych déjin a legend, tu ktera ukonéovala utrpeni umirajicich nebo
nemocnych v konetnem siadiu, a srovnava ji se smrti, kterou pfinaselo bombardovani Cagliari b&hem druhé svétoveé valky. Vedle dramatu, komedie a mytu se ukazuje
také zanr pro sardinskou kinematografii neabvykly: Zanr komicko-ironicky. Film L'vomo che compro la luna (Muz, ktery koupfl Mésic), jehoz autorem je rezisér Zucca,
probiha v jiskFivyich obrazech mezi zmatenim a satirou a bare si na mudku rizna kligé o zpisobu mysleni, vyjadfovani a jednani Sardifani. Ukazuje tak, Ze je moZné
vypravét vazny pfibéh a zaroven zesmésnovat viastni nedostatky a stereotypy.

Sergio Naitza N Z "



PROGRATMMA | PROGRAT

26.1./18.00-22.00
2.2./18.00-22.00
9.2./18.00-22.00
16.2. /18.00 - 22.00
23.2./18.00-22.00
2.3./18.00-22.00
9.3./18.00-22.00

L'UOMO CHE COMPRO LA LUNA / MUZ, KTERY KOUPIL MESIC paoto zucca
LA STOFFA DEI SOGNI / PREDIVO SNU Gianfranco cabiddu

L'AGNELLO / JEHNATKO mario piredda

BELLAS MARIPOSAS / KRASNI MOTYLI saivatore Mereu

L'ACCABADORA / L'ACCABADORA Enrico Pau

OVUNQUE PROTEGGIMI / AT JSI KDEKOLI gonitacio Angius

SURE / O KRALI Giovanni Columbu

tutto su / vSe na www.mymovies.it/ondemand/sguardi-autore-sardegna/



L'UOMO CHE COMPRO LA LUNA / MUZ, KTERY KOUPIL MESIC 26.1./18:00-22:00

Paolo Zucca

Nell'isola di Sardegna, una terra fuori dal tempo, c'@ un uomo che
rivendica d'essere proprietario della luna. Due agenti segreti italiani,
indagano per conto degli Stati Uniti, irritati perché la luna sarebbe un
affare loro. Per risolvere il caso viene reclutato un soldato che ha
ripudiato le sue radici sarde e, con l'aiuto di un "formatore culturale”,
dovra riappropriarsi attraverso prove e test etnici della sua identita
isolana e scoprire chi ha comprato la luna.

Na Sardinii, zemi vzdalené casu, zije muz, ktery prohiasuje, Ze je
majitelem Mésice. VySetfovani, a to jménem Spojenych statu, které
jSouU popuzeny, protoze Meésic je jejich zalezitosti, se ujmou dva italsti
tajni agenti. Aby se pfipad vyresil, je vyslan jeden vojak, ktery zavrhl
své sardinské kofeny a za pomoci kulturniho pedagoga“ si bude
muset absolvovanim etnickych zkousek a testu znovu osvojit svoji
ostrovni identitu a zjistit, kdo si skuteéné koupil Mésic.

cast / hraji: Jacopo Cullin, Stefano Fresi, Francesco Pannofino, Benito Urgu, Lazar Ristovski, Angela Molina
anno / rok: 2018 e durata / délka: 103" e lingua / jazyk: originale / plvodni e sottotitoli / titulky: CZ / ENG
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LA STOFFA DEI SOGNI / PREDIVO SNU 2.2./18:00-22:00

Gianfranco Cabiddu

Una modesta compagnia di teatranti e alcuni pericolosi camorristi
naufragano su un'isola-carcere. |l direttore del penitenziario, che cova
un forte odio verso il teatro perché é stato abbandonato dalla moglie
attrice, costringe tutti i naufraghi a mettere in scena una commedia:
solo cosi, scoprendo la differenza tra vero e falso, potra smascherare
i camorristi che, nella speranza di sfuggire alla prigione, si confondono
con i teatranti.

Prosta divadelni spolecnost a nékolilk nebezpecnych prislusniku
zlofinecké organizace camorra ztroskotd na vézeriském ostrové.
Reditel trestnice, ktery chova silnou nenavist k divadiu, jelikoz ho
opustila manzelka herecka, prinuti vSechny trosecniky, aby nastudovali
divadelni predstaveni: pouze kdyZ objevi rozdil mezi skuteénym
a nepravym, bude moci odhalit teroristy, ktefi se v nadeji na uniknuti
pred uvéznénim vydavaji za komedianty.

cast / hraji: Sergio Rubini, Ennio Fantastichini, Gaia Bellugi, Teresa Saponangelo, Renato Carpentieri, Francesco Di Leva, Ciro Petrone,
Luca De Filippo, Jacopo Cullin, Nicola Di Pinto, Anna Paglia
anno / rok: 2015 e durata / délka: 101" e lingua / jazyk: originale / ptvodni e sottotitoli / titulky: CZ / ENG 5



L'AGNELLO / JEHNATKO 9.2./18:00-22:00

Mario Piredda

La sedicenne Anita non ha pit la madre e il padre, ammalato di leucemia,
necessita di un trapianto di midollo osseo. Ne lei né il nonno paterno
sono donatori compatibili, la ricerca diventa difficile e la situazione
peggiora. L'unico donatore possibile & lo zio Gaetano che da anni
non parla pit col fratello per via di un rancore che sembra insanabile.
Un dramma familiare e sullo sfondo la Sardegna vittima delle servitu
militari.

Sestnactileta Anita uz nema matku a jeji otec, ktery trpi leukemii,

potfebuje transplataci kostni dfené. Ani ona, ani dédecek z otcovy

sirany nejsou vhodnymi darci, a lak zacina nelehké hledani a situace

je stale vaznejsi. Jedinym moznym darcem je stryc Gaetano, ktery ale

» S po hadce z minulosti jiZz fadu let cdmita se svym bratrem komunikovat,

N ey 5. % RS e g g jeho nevrazivost se zda byt neprekonatelna. Jde o rodinne drama,
‘ e 8 najehoz pozadi je Sardinie coby obét vojenskych zékladen.
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cast / hraji: Nora Stassi, Luciano Curreli, Michele Atzori, Piero Marcialis
anno / rok: 2019 e durata / délka: 95" e lingua / jazyk: originale / ptivodni e sottotitoli / titulky: CZ / ENG
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BELLAS MARIPOSAS / KRASNI MOTYLI 16.2./18:00-22:00

Salvatore Mereu

La calda giornata d'agosto di Cate e Luna, due adolescenti della
squallida periferia di Cagliari che vivono in un fatiscente e anonimo
casermone in cemento armato tra famiglie disastrate, gioventu
sballata, mamme coraggio, uomini arroganti e prepotenti. Impermeabili
alla bruttezza del mondo, le due ragazzine volano con leggerezza
sopra le storie di ordinaria disperazione, colorando il loro diario privato
di sogni e progetti di riscossa.

Horky srpnovy den Cate a Luny, dvou dospivajicich divek ze zpustlé
periferie Cagliari, které Ziji ve zchatralém a anonymnim betonovém
cinZoynim domé mezi zubozenymi rodinami, nerozvaznou miadeZi,
nebojacnymi matkami, arogantnimi a nasilnickymi muzi. Obé divky,
odolavajici Spiné svéta, se s lehkosti vznaseji nad pfibéhy béZzného
zoufaistvi a pribarvuji si svij soukromy denik sny a plany na vzpouru,

cast/ hraji: Micaela Ramazzotti, Sara Podda, Maya Mulas, Davide Todde, Luciano Curreli
anno / rok: 2011 e durata / délka: 100" e lingua / jazyk: originale / pivodni e sottotitoli / titulky: CZ /] ENG

R |



L'ACCABADORA / L'ACCABADORA 23.2./18:00-22:00

Enrico Pau

Annetta vive in villaggio della Sardegna rurale agli inizi degli anni
Quaranta. E una donna sempre vestita di nero, solitaria e silenziosa,
che conserva un terribile segreto: € un'accabadora, colei che secondo
la leggenda della Sardegna arcaica dispensa la buona morte. Ma il des-
tino la attende al varco: ecco la guerra, Cagliari devastata dalle
bombe, | fantasmi del passato che ricompaiono come l'affetto ritrovato
per Tecla la giovane figlia di sua sorella.

Annetta Zije v jedné osadé na sardinském venkové pocatku étyricatych
let. Je to Zena oblecena vidy do éarného. samotarska a micenliva,
kiera skryva jedno slrasné tajemstvi: je ,accabadora®, ta kiera podle
legendy archaicke Sardinie rozdava milosrdnou smrt. AvSak zasahne
osud: je tu valka, Cagliari znicené bombami, pfizraky minulosti, které
se opet vynoruji jako znovu nalezena naklonnost k Tecle, mlade dceni

jeji sestry.

cast / hraji: Donatella Finocchiaro, Barry Ward, Carolina Crescentini, Sara Serraiocco, Anita Kravos, Piero Marcialis,
Camilla Soru, Federico Noli
anno / rok: 2016 e durata / délka: 94’ e lingua / jazyk: originale / puvodni e sottotitoli / titulky: CZ / ENG 8



OVUNQUE PROTEGGIMI / AT JSI KDEKOLI 2.3./18:00-22:00

Bonifacio Angius

Il cinquantenne Alessandro € un cantante senza occupazione fissa,
trascorre il suo tempo a bere alcool e a giocare ai video poker. Una sera
devasta |a casa della madre che gli rifiuta una somma di denaro e subisce
un ricovero coatto nel reparto ospedaliero di psichiatria. Li si innamora
di Francesca, anche lei sottoposta a ricovero forzato, alla quale & stato
sottratto il figlioletto: i due decidono di cercare il bambino, andando
incontro ad un finale di sacrificio e speranza.

Padesatilety Alessandro, zpévak bez stalého zaméstnani, travi svij ¢as
popijenim alkoholu 2 hranim online pokeru. Jednoho vecera zdevasluje
dum své matky, ktera mu odmitne dat penize, a je nucené hospitali-
zovan na psychiatrickem oddéleni. Tam se zamiluje do Francesky,
ktera byla také nasilné hospitalizovana a byl ji odebran jeji maly syn:
ti dva se rozhodnou, Ze budou dité hledat a pujdou tak vstfic finale
ve znameni obetovani a nadéje.

cast / hrajl: Alessandro Gazale, Francesca Niedda, Antonio Angius, Anna Ferruzzo, Gavino Ruda, Mario Olivieri
anno / rok: 2018 e durata / délka: 94' e lingua / jazyk: originale / ptivodn( e sottotitoli / titulky: CZ /| ENG
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SURE / 0 KRALI 9.3./18:00-22:00

Giovanni Columbu

Le ultime dodici ore di Gesu, dall'ultima cena alla crocifissione,
seguendo e incrociando i vangeli sinottici per raccontare la storia delle
storie ma con uno sguardo originale e non omologato. Un Gesu fuori
dalla classica iconografia, I'uso della lingua sarda, di attori non
professionisti, tutto calato nello scenario naturale di una Sardegna
aspra, pietrosa e ruvida. Una narrazione ellittica che travalica I'aspetto
religioso per arrivare a intercettare un sentimento dell'umanita.

Poslednich dvanact JeziSovych hodin od posledni vecefe az po ukfi-
Zovani, kdy se cerpa z protichidnych popisu jednotlivych evangelii,
aby byl vypraven jeden z ustfednich biblickych pfibéhl, avsak novym
a neoverenym pohledem. Jezis v netradicni ikonografii, uziti sardin-
skeho jazyka, neherci, vSe vsazeno do pfirodni scenérie drsne,
kamenite a syrove Sardinie. Elipticky pfib&h, ktery pfesahuje
nabozensky aspekt, aby zachytil smysl lidske podstaty.

cast / hraji: Fiorenzo Mattu, Pietrina Menneas, Gavino Ledda, Giovanni Frau, Maurizio Melis, Tonino Murgia, Mario Pira
anno / rok: 2012 e durata / délka: 87" e lingua / jazyk: originale / ptivodni e sottotitoli / titulky: CZ / ENG
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MITO, STEREOTIPI E MODERNITA: PANORAMA SUL ‘CINEMA SARDO'

di Sergio Naitza

Il punto di svolta & all'inizio del nuovo secolo, guando tra il 2000 e il 2003 debutta un drappello di registi sardi che con i loro film prova a raccontare la propria terra,
facendo scoprire al pubblico e alla critica nazionale e internazionale i primi vagiti di una cinematografica made in Sardinia, Vent'anni dopo, oggi, quello sparuto gruppo
si & rinforzato: non s'é creata una nouvelle vague o un movimento, perd | risultati finora ottenuti autorizzano a certificare |'esistenza di un cinema sardo fatto da sardi.
C'é voluto pil di un secolo dalla nascita della settima arte (1895) perché |a Sardegna si riappropriasse del cinema, iniziando un percorso autoctono, trovando e rivendi-
cando uno sguardo onesto, sofferto, autentico. Prima, salve rare eccezioni, non accadeva perché dietro la macchina da presa non c'era la capacita di mandare in sintonia
le ragioni di una cultura fondata su un sentimento di identita, di forte appartenenza sociale, insieme alle ragioni dello spettacolo. Perché gli occhi che finora avevano
guardato la Sardegna col filtro del grande schermo erano “stranieri” o, come si dice pid comunemente, “continentali": insomma, il trionfo dello stereotipo, della
superficialita da cartolina, l'insistere sul fascino esofico & selvaggio, barbaro e ancestrale che hanno tutte le periferie del mondo, di cui la Sardegna & stata (ed &) parte.
Invece nell'ultimo periodo la prospettiva s’é capovolla ma senza costeggiare il provincialismo di bassa lega, anzi scoprendo una forza iconografica e narrativa nuova,
fondata su una matrice isolana ma aperta a letture universali. Ballo a fre passi di Salvatore Mereu, vincitore nel 2003 della Settimana della critica alla Mostra di Venezia ha
condensato gli sforzi dei primi tentativi del cinema sardo, costruito da Gianfranco Cabiddu, Giovanni Columbu, Piero Sanna, Antonello Grimaldi, Piero Livi, Enrico Pau,
Enrico Pitzianti, Peter Marcias, Giovanni Coda (e in tempi non sospetti da Gavino Ledda) dando visibilita ad un fenomeno che ha conquistato attenzione e apprez-
zamento fuori dai confini isolani. Nell'arco di un decennio (1998-2008) litoli come /I figlio di Bakunin, Un delitto impossibile, Arcipelaghi. Sos Larbiancos, Pesi leggeri,
La destinazione, Tutto toma, Sonetaula hanno raccontato una Sardegna piu vera, modificando anche lo sguardo dello spettatore sardo, che non sente piu lo schermo
come nemico, un riflettere immagini distorte. C'& un riconoscersi e apprezzarsi, un ritrovare una sintonia comune, non sentirsi piu vittime di un immaginario a senso
unico.

Del resto, a scorrere |'elenco dei film girati in Sardegna o realizzatl sulla Sardegna, ci si accorge che sono stati privilegiati e intrecciati due grandi filoni: quello del
banditismo e quello del deleddismo (cioé dei film tratti dai romanzi della scrittrice sarda Grazia Deledda, premio Nobel nel 1926). L'immagine simbolo della Sardegna
al cinema e sempre stata quella di un mondo chiuse, emarginato, attraversato da vendette, eterne faide, gesta di bandit: un microcosmo dove le passioni sono
eccessive € torbide, il peso delle regole familiari detta legge insieme ai codici e alle tradizioni immutablli nel tempo. Assente I'ambientazione urbana, assente la classe
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borghese o proletaria: la Sardegna & campagna, pecore € pastori, montagna. Luogo di frontiera, un laboratorio di storie forti per quel suo essere universo staccato e fiero,
per quei conflitti che nascondono precarieta sociale, sentimenti di solitudine, rabbie ataviche, dolori, senso di colpa e disgregazioni, lotte fra clan familiari. Dietro
questa condizione di sofferenza ci sono tante ragioni, dalle invasioni e colonizzazioni che |la Sardegna ha subito nel corso dei secoli (fenici, romani, aragonesi, arabi,
piemontesi) che hanna rinchiuso il sardo in una gabbia di diffidenza, alla poverta economica e geografica dell'lsola e alla trasformazione del mondo agropastorale
da luego "bucolico” in teatro di imprese banditesche, un fenomeno che ha marchiato l'lsola sopratiutto fra il 1950 e il 1980 con fatti criminosi finiti sulle pagine dei giornali
nazionall. Insomma l'ossigeno per le storie del cinema isolano @ arrivato dai romanzi della Deledda, cosi ricchi di incastri narrativi e tracce da letteratura d’appendice
ancorate ad una realta pastorale; e dalla truce cronaca nera, ovvero dal filone banditi-vendette-sequestri. Due tendenze che hanno dentro i codici genetici di due
generi molto cinematografici, il melodramma e il western. Ma che non sono mai diventati occasione per costruire un cinerma meridionalista, quello che nel dopoguerra
col neorealismo poteva imporre ['ltalia delle regioni e delle periferie. Occasione mancata perché non ci fu l'incontro tra il grande regista e la Sardegna, come accadde
con Francesco Rosi e la Campania (La sfida del 1958, Le mani sulla citta del 1963) o con Luchino Visconti e la Sicilia (si pensi a La terra frema del 1948). | film
d'ambiente e temalica sarda finiscono cosi per obbedire allo stereotipo che annulla le differenze e omologa tutto sul gusto popolare (qui si parla di cinema di finzione,
mentre nel campo documentaristico emerge il nome del sardo Fiorenzo Serra, il cui occhio ha saputo raccontare i traumi di una terra che passava dalla realta
agropastorale a quella industriale).

Eppure almeno nel periodo del muto — nonostante la presenza di molti titoli, perduti, legati a gesta di briganti — la Sardegna aveva dato segnali diversi. Per esempio
con Cenere (1915), da Crazia Deledda, che grazie all'interpretazione della divina Eleonora Duse porté I'lsola al centro dell'attenzione e della conoscenza. Oppure
il moderno Caina (1922) di Gennaro Righelli, girato proprio in Sardegna, ritratto di una donna ribelle e protofemminisia, che scappa dall'lsola per amore (salvo poi
pagare la sua "colpa”). E l'interessante La Grazia (1929) di Aldo De Benedetti che da uno spunto deleddiano - una storia di amore, tradimento e perdono — arriva a creare
uno shock visivo tra ambiente pastorale e ambiente cittadino, ovvero tra proletariato e borghesia, mettendo al centro due donne.

Il dopoguerra & sempre nel segno di Grazia Deledda: cosi L'edera (1950) di Augusto Genina pesca nel torbido melodramma, su cui si innesta Amore rosso (1952) di Aldo
Vergano; e altrettanto fa Mario Monicelli che punta su una passione scandalosa (I'amore di un prete per una compaesana) e su una vendetta familiare per fondere
in Proibito (1954) i filoni banditesco e deleddiano (quest'ultimo non si esaurira, allargandosi anche negli sceneggiati tv, fino al 1993, anno in cui la giovane sarda Maria
Teresa Camoglio modernizza e stravolge nel film ._.con amore, Fabia lo spunto narrativo della scrittrice premio Nobel).

Dagll anni Cinquanta perd prende corpo il “cinema del banditi”, peraltro frequentato anche da autori sardi, come Mario Sequi in Alfura (1950) e Edoardo Mulargia in Le due
leggi (1963). Ma la svolla rivoluzionaria € Banditi a Orgosolo (1961) di Vittorio De Seta, descrizione della societa pastorale costruita con umilta e profondita, un senso
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etico del cinema attento alle connotazioni antropologiche: storia di un pastore di Orgosolo ingiustamente sospettato di furto di bestiame e costretto a darsi alla macchia
e diventare anche lui bandito. Un capolavoro che non ebbe epigoni degni: ma il filone non si arresta perché gli anni Settanta coincidono con le imprese criminali
(omicidi, faide, sequestri) che fanno della Sardegna un caso nazionale. La storia controversa e rocambolesca di Graziano Mesina, bandito diventato una primula
rossa, ispira Piero Livi per Pelle di bandito e Carlo Lizzani per Barbagia (entrambi | film sono del 1889): & un cinema che vuole essere l'inviato speciale nella societa
del malessere, provando a raccontare le radici sociali e politiche de| banditismo anche da altre prospettive, per esempio con [ protagenisti (1968) di Marcello Fondato
(borghesi annoiati cercano emozioni incontrando un latitante) o I'acuto Sequestro di persona (1968) di Gianfranco Mingozzi (che svela i nuovi meccanismi economico-
criminali del sequestro di persona),

Il tema € cosi devastante per i sardi e |a Sardegna che anche due registi isolani non cercano altre strade. Ancora Livi con Dove volano i corvi d’argento (1974) e, anche
quando le imprese criminali ormai non pagano pid, 'esordiente Gianfranca Cabiddu in Disamistade (1988) ritorna agli anni Cinquanta per ambientare una stona di
faida, Ma & un segnale importante, stavolta: si guarda al passato per iniziare a capire e interpretare il presente. Insomma il codice della vendetta é il codice a barre del
cinema sardo, un immaginario al quale nessuno € in grado di sottrarsi. Neppure quando lo si affronta in chiave di commedia: lo ha fatto Mario Mattoli in Vendetta...
sarda! (1951) giocando sulla caricatura da avanspettacolo e soprattutto Luigi Zampa in Una questione d'onore (1966) che usa la lente del grottesco con Ugo Tognazzi
pastore costretto all'omicidio: un film che i sardi addirittura fecero sequestrare per offesa e vilipendio della sardita. E questo la dice lunga sulla insofferenza dei sardi di
fronte ad un cinema che li vuole raccontare, sopratiutio se realizzato da “estranel”. Le polemiche tomarono dieci anni dopo (e anche qui i sardi peccarono di miopia
culturale) col capolavoro di Paolo e Vittorio Taviani Padre padrone (1977): che non era un ritratto offensivo della Sardegna ma prendeva una porzione di periferia del
mondo per racconlare una storia di comunicazione universale (il pastore analfabeta fino a 20 anni che diventa glottologo).

Siamo ormai agli inizi degli anni Ottanta, il terreno é fertile per far crescere un cinema fatto dai sardi. Apripista solitario (e forse casuale) & Gavino Ledda (lo scrittore
autore del best seller Padre padrone) col sorprendente e poetico Ybris (1984), un film selvaggio, visionario, simbolico, anche pleno di difetti, a lungo dimenticato e sot-
tovalutato. Ma il film spartiacque e I figho di Bakunin (1997) di Cabiddu, dal romanzo di Sergio Atzeni (scrittore di valore prematuramente scomparso, simbolo della
rinascita della letteratura sarda): & il primo tentativo di restituire forza corale alla Sardegna, un affresco che abbraccia 50 anni di storia isolana che diventa la ricerca
di un padre (metaforico), di Una nuova maturita e responsabilita. Non piu il particolare (drammi, faide, pastori, eccetera) ma il totale, I'orgoglio di avere un’epopea,
un crogiuolo di storie (si pensi al filone mai sfruttato delle miniere e dei minatori), non solo piu campagna e montagna ma finalmente anche la citta (le ultime immagini
sono girate a Cagliari, dove Cabiddu ambientera totalmente il giallo Disegno di sangue, 2006). E su questa traccia che il cinema sardo va alla conquista di spazi
urbani, ailargando | confinl geografici che facevano della Sardegna una quinta scenografica con panorami mozzafiato di mare e spiagge (su tutti valga I'esempio di
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Travolti da un Inselito destino nelfazzurro mare d’agosto di Lina Werimilller) generando un filone turistico-esotico. Negli anni Settanta-Ottanta sono molti i film che
usano |a Sardegna come location (anche la saga di 007) ma rari | casi in cui il paesaggio € una scelta che dialoga con chi abita il luogo (viene in mente Scarabea,
1977, di Hans-Jlrgen Syberberg).

Ecco allora il cambio di prospetliva dei nuovi registi sardi. Antonello Grimaldi sceglie Sassari per ambientare il giallo esistenziale Un delitfo impossibile (2000) ed Enrico
Pau trova nei quartieri poveri di Cagliari i luoghi giusti per la minimalista storia di giovani pugili dilettanti in Pesi leggeri (2002) replicando poi con Jimmy della Collina
(2008) il ritratto di una gioventu ribelle e disadattata in cerca di riscatto sociale. E nei quartieri di Cagliari, diventati ora multietnici, vive la commedia (primo tentativo da
parte di un autore sardo) Tutto torna (2008) di Enrico Pitzianti. Anche I'anziano Livi & di nuovo sul set con I'ambizioso Sos /aribiancos (2001), le vicende di un drappello
di soldati sardi durante la campagna di Russia, menire due esordienti maturi riflettono ancora sulle vendette che dilaniano la Sardegna dell'interno: sono Giovanni
Columbu (2001) con l'intenso e bellissimo Arcipelaghi e Piero Sanna con La destinazione (2003). E subito si nota che o sguardo su temi vetusti ha trovato nuova linfa
creativa, rivelando laceranti verita neorealiste, agganci antropologici e Il fantasma della giustizia nei piccoll paesi, stavolta visto con gli occhi di un carabiniere della
penisola, E poi il citato Ballo a tre passi (2003) di Mereu che non ha paura di confrontarsi con le stagioni della vita e chiudendo infanzia, adolescenza, maturita e vecchiaia
nel microcosmo sardo, mostra una capacita di stare dentro la tradizione rivoltandola con ironia, poesia e bravura narrativa. E scegliendo una perfetta aderenza
al paesaggio e alle persone conferisce al film quella verosimiglianza, quell'onesta che fa dire allo spettatore sardo (e non) “questa & una Sardegna che riconosco”. Del
resto Mereu é siato fedele ad una celebre frase di Tolstoj — “parla del tuo paese, sarai universale” — assunta come bussola mente girava il film. E la conferma del suo
talento e della profondita nel raccontare la sardita arriva con il grande risultato di Sonetaula (2008), ancora una Sardegna immobile degli anni Trenta e un ragazzo
“costretto” dalle leggl non scritte della tradizione a diventare bandito, leggi che spiegano pero le ragioni di una Isola cosi legata ai suol codici culturall. Sonetaula salda
il debito (e il credito) lasciato da Banditi a Orgosolo di De Seta, lavorando su una stessa linea di onesta di sguardo e attenzione antropologica: € la consapevolezza
che il cinema sardo s'é fatto maturo, ha preso coscienza di sé. Come aveva profeticamente anticipato lo stesso Mereu nel corto Miguel, (1997) quando i pastori si ribellano
allo straniero imbonitore e si impossessano della macchina da presa, dando vita ad una forma “indigena” di cinema fatto dai sardi.

|l drappello di registi isalani, dopo |l 2008 si & consolidato e ha aggiunto nuovi nomi. Il pia prolifico & Peter Marcias, partito dalla gavetta con i corti, e fortificatosi
con |a docu-fiction, esordisce con Un attimo sospesi, girato fuori Sardegna, ma subito torna “in patria” con | hambini della sua vita (2010) e in particolare Dimmi che
destino avro (2012) e La nostra quaraniena (2015) dando alla realta isolana contorni adulti e immergendola nei problemi della crisi, dei rom, migranti e dei giovani
senza lavoro. Con alle spalle esperienze nella videoarte, trova la via del lungometraggio anche Giovanni Coda: Il Rosa Nudo (2013) e Bullied to death (2016), girati
nell'lsola trattano tematiche legate all'emarginazione e ai diritti gay, all'omofobia e partecipano ai festival d'ogni continente. Marcias e Coda raccolgono premi
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internazionali, come Mereu che trovando ispirazione in Sergio Atzeni porta sullo schermo Bellas manposas (2011), raccontando la periferia urbana di Caglian e un
softoproletariate giovanile che cerca una luce di speranza in un mondo di soprusi e violenze. Si segnalano gli esordi di Simone Lol con il visionario (nella seconda
parte) Treulababbu (2013), la conferma di Columbu che firma Su re, 2013, il Vangelo riletto con forza dirompente in chiave popolare sarda (ambientazione, attori e lingua);
la conferma di un bel talento all'esordio, guello di Bonifacio Angius il cui Perfidia — girato a Sassan, racconto della generazione dei trentenni allo shando — € I'unico film
italiano in concorso a Locarno nel 2014. Fino al film documentario Capo e croce — Le ragioni del pastori, 2013, di Marco Antonio Pani e Paolo Carboni, capaci di
portare alla ribalta le lotte di una categoria sempre vessata. E, ancora, l'esordio di Paolo Zucca che con L'arbitro, disegno di una squadretta di periferia sarda e della
corruzione arbitrale, ha 'onare di aprire la Mostra del cinema di Venezia nel 2013.

Siamo ormal dentro l'ultimo decennio (2010-2020) in cui, complici la legge regionale che finanzia | film sardi e I'attivismo della neonata Film Commission, il cinema
isolano fortifica la sua crescita e la presenza nei festival. Arrivano sugli schermi due film importanti: La stoffa dei sogni di Cabiddu, ambientato nell'isola dell'Asinara
sulla scia della "Tempssta® di Eduardo, e L accabbadora di Pau, che rilegge un mito popolare sardo alla luce dei bombardamenti su Cagliari nel 1943. Si cerca anche
la via della comicita: quella stralunata con Bianco di Babbudofu (2016) di lgor Biddau e quella che ironizza sui luoghi comuni della sardita con L'uomo che compré
la Juna (2018) di Zucca. Intanto si conferma la maturita di Bonifacio Angius, il suo Ovungue proteggimi (2018) & un altro commovente ritratto di un emarginato dalla
socleta mentre si registra un esordio di grande qualita, L'agnello (2018) di Mario Piredda che ambienta un dramma familiare in un angolo di Sardegna colonizzato dalle
servitu militari. E il cerchio si chiude con Assandira (2020) di Salvatore Mereu, ancora una lragedia familiare che indaga sulla Sardegna e la sardita sospesi fra
tradizione e modernita, fra padri e figl: un apologo sulla fine del mondo contadino venduto alle esigenze del turismo di massa.

In un ventennio si & concentrata la riscossa di autori che hanno saputo far ritrovare sullo schermo storie, ambienti, gesti, volti, suoni e lingue che appartengono alla
cullura sarda; e questa & stata la conquista piu bella. E il risultato di una maturazione progressiva che si presenta come una ricchezza. Per quanto I'eta media sia alta
(oltre 40 anni), sebbene la meta sia andata a studiare cinema a Roma e |'altra sia invece autodidatta in loco, c'é@ una sfaccettatura di caratteri, di stili, di scelte che
rinforza ['ottimismo per il futuro, sperando che questi registi abbiano anche il sostegno di una politica lungimirante, che investa in progetti a lungo termine in grado di
produrre cullura e ricadute economiche. Sentimento comune della “piccola onda" di registi € il legame — stabile e forte — con le radici: c¢'e chi viene dal paese e chi
dalla citta e questa varietd ha prodotto anche la nascita di film “urbani" che danno una visibilita modemna alla Sardegna. C'é poi un altro legame — importante e vitale,
segno di uno scambio nel solco della tradizione — con la letteratura: Il film di Cabiddu & tratto dal libro di Sergio Atzeni, quello di Livi dal romanzo di Francesco Masala,
Columbu si & ispirato a Maria Giacobbe, Grimaldi a Salvatore Mannuzzu e Mereu a Giuseppe Fiori, Atzeni e Giulio Angioni. Da tutto questo cortocircuito culturale
emerge una immagine della Sardegna assolutamente nuova, pur restando nei temi conosciuti: si parla di banditi, vendette, miti e riti ma anche di vite moderne
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wscaenza di saper e poter raccontare le sue storie
eotipo, capace di usare una lingua in funzione
mica che attraversa oggi il cinema — dire

lo schermo del “cinema sardo” ha piu dignita. E pit




MYTUS, STEREOTYPY A NOVA DOBA: PANORAMA SARDINSKEHO FILMU

Sergio Naitza

Prelomovym okamzikem je zacatek nového stoleti, kdy mezi lety 2000 a 2003 debutuje skupina sardinskych reZisérl, ktera se ve svych filmech pokousi vypravét o viastni
zemi a ukazal tak Sirokemu publiku a narodni | mezinarodni kritice prvni zablesky kinematografie made in Sardinia. Dnes, po dvaceli letech, se tato necetna skupina
rozrostia: nevznikla nova vina nebo hnutl, ale vysledky, které se doted dostavily, dovoluji potvrdit existenci sardinského filmu tvofeného Sardifiany. Bylo zapotfebi vice
neZ jednoho stoleti od vzniku sedmého uménl (1895), aby sl Sardinie opél prisvojila film a vydala se viastni cestou a zarover poZzadovala poclivy, procitény a autenticky
pohiled. To se dfiv az na malé vyjimky nestavalo, pratoze za kamerou chybéla schopnaost uvest v soulad kritéria kultury zaloZené na pocitu identity a silné socialni
pislusnosti s kritéril filmového pfedstaveni. Slo totiZ o to, Ze odl, kieré do té doby hledély na Sardinii prostfednictvim velkého platna, byly ,cizi* nebo jak se b&Znéji fika
«ontinentalni™: zkratka triumf stereotypu, pohlednicové povrchnosti, setrvavani na exotickém a divokem, barbarském a po pfedcich zdédéném kouzlu, které maji
viechny periferie svata, jehoz soucasti Sardinie byla (a je). V posledni doba vsak doslo ke zméné pohledu, aniZ by se ale upiral na ubohé maloméstactvi; nacpak byla
objevena ikonograficka sila a novy zplsob vypraveni, vychazejici z podstaty charakteru ostrova, ale zaroven umoZAujici univerzaini interpretace. Film Ballo & tre passi /
Tanec na (i doby Salvatora Mereu, kiery v roce 2003 zvitezil vsekci Tyden mezinarodni kritiky na filmovéem festivalu v Benatkach, shmul snahy prvnich pokusu
sardinského filmu, jehaz twircl byli Gianfranco Cabiddu, Giovanni Columbu, Piero Sanna, Antonello Grimaldi, Piero Livi, Enrico Pau, Enrico Pitzianti, Peter Marcias,
Giovanni Coda (a jesté pred nimi Gavino Ledda), a tim uved| na scénu fenomen, ktery vzbudil pozomost a ziskal uznani za hranicemi ostrova. V rozmezi jednoho
desetileti (1998-2008) ukazovaly filmy jako Il figlio di Bakunin / Bakunintv syn, Un delitto impossibile, Arcipelaghi, Sos Laribiancos, Pesi leggeri / Lehké véhy, La destinazione,
Tutto torma a Sonetaula veérnéiSi obraz Sardinie a ménily také pohled sardinského divaka, ktery uz nepovazuje filmové platno za svého nepfitele, za odraz
zdeformovanych obrazl. Ted uz sam sebe poznava a hodnoti, naléza spoleény soulad a uz se neciti byt obéti jednaosiranné pojatych smyslenek,

Kdyz procitame seznam filmi natoc¢enych na Sardinii nebo o Sardinii, mizeme si vSimnout, Ze byly upfednosthovany dva vyznamné proudy: banditismus a ,deleddismus*
(tj. filmy natoéené na motivy romanu sardinske spisovatelky Grazie Deleddy, nositelky Nobelovy ceny za literaturu za rok 1926), Sardinie byla ve filmu vZdy symbalicky
predslavovana jako uzavieny svet na okraji spoleénosti, v némz se odehravaly vendety, vééne rodové msty, zlociny banditd: byl to mikrokosmas, ve kierém vasné
|sou vyhrocené a bouflivé a bfimé pevné zakorenénych rodovych pravidel se stava zakonem spolu s kodexy a tradicemi neménnymi v €ase. Chybl pfizplsobeni
se méstskemu prostiedi, chybi burzoazni nebo proletarska tfida: Sardinie, to je venkov, ovece a pastevci, hory. Prihraniéni misto, laborator silnych pfibéhd rodicich se
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wtomto jejim odlouéeneém a hrdem vesmiru, v kanfliklech, které zastiraji socialni nejistoty, pocity osamani, atavisticky hnév, bolesti, pocit viny a rozkladu, boj mezi
rodinnymi kiany. Tento stav utrpeni ma celou fadu pfigin, od invazi a kolonizaci, které Sardinie zaZivala v prib&hu staleti (Fénicané, Rimané, Aragonci, Arabové,
Piemontané) a kleré uzaviely Sardinana do klece nedivéry, a2 po ekonomickou a geografickou chudobu ostrova a proménu agro-pastorélniho svéta, .bukolického* mista,
v jeviste loupeZnych tazeni, coz je fenomén, klery paznamenal ostrov hlavné mezi lety 1950 a 1980, kdy kriminalni ciny plnily stranky narodnich novin. Nové podnéty
k prib&éhum ostrovnich filmu pfinesly tedy romany Deleddy, bohalé na vypravéci vsuvky a prvky fejelont zasazenych do pastoraini reality; a laké kruta cerna kronika,
ledy linie bandite-msty-Unosy. Jde o dve tendence majici v sobe geneticke kady dvou vyrazne filmovych Zanrd, melodramatu a westernu. Tém se ale nikdy nenaskytla
prilezitast Kk vytvoreni jihoitalskych filmil, kieré mohly v povaleéném obdobi s nastupem neorsalismu ukazat Wali s jejimi regiony a periferiemi. Byla to nevyuZita
prileZitost, protoze nedoslo k setkani Zadného vyznamného reziséra a Sardinie, jako tomu bylo v pfipadé Francesca Rosiho a regionu Kampanie (La sfida z roku 1958,
Le mani sulla cifta |' Ruce nad méstem z roku 1983) nebo Luchina Viscontiho a Sicilie (staci pripomenoul La terra trema | Zemé se chvéje z roku 1948). Filmy spjaté
s prostiedim a tématikou Sardinie se tedy | nadale podfizuji stereotypu, ktery maze rozdily a vie prizpusobuje lidovému vkusu (hovefime o filmu fikce, zatimeco na poli
dokumentaristiky se objevuje jméno Sardinana Fiorenza Serry, klery svymi filmy dokaZe vypravét o traumatech zemé pfechazejici z agro-pastoralni reality
k industriainimu zpusobu Zivota),

A pfece | pfes pfitomnost velkeho mnozstvi jiZ ztracenych titull vypravéjicich o &inech zbojniku vyslala Sardinie alespof v obdobi némého filmu odlidné signaly.
Napriklad snimkem Cenere [ Rozmary osudu (1915) podle romanu Grazie Deleddy se diky interpretaci bozské Eleonory Duse dostal ostrov do stiedu pozomosti a vesel
ve znamost. Nebo novodoby snimek Caina (1922) Gennara Righelliho natogeny pfimo na Sardinii, portrét Zeny rebelky a pfedobrazu feministky, ktera kwili lasce preha
Z ostrova (ovSem posiéze za svojl vinu® zaplati). A také zajimavy film La Grazia / Milost (1929) Alda De Benedettiho, ktery se inspiruje romanem Deleddy o lasce,
zradé a odpusteni a na piibehu dvou Zen se mu podafi vytvorit vizualni Sok mezi pastoralnim a méstskym prostiedim, tedy mezi proletariatem a burZoazii.

Povaleéna doba [e stale ve znamen! Grazie Deleddy: a tak L'edera | Breétan (1950) Augusta Geniny vychazi z ponurého melodramatu, na ktery navazuje Amore rosso
(1952) Alda Vergana; a stejné postupuje Mario Monicelli, ktery sazi na skandaini vasnivy vztah (laska knéze k jedné venkovance) a na rodinnou mstu, aby ve filmu
Proibito (1954) spojil dva proudy, zbojnicky a deleddovsky (tento druhy se tim nevycerpa, jelikoZ se roz3ifi také na televizni scénare az do roku 1993, kdy mlada
Sardinanka Maria Teresa Camoglio filmem ...con amore, Fabia zmodernizuje a pretvofi vypravédsky zamér nositelky Nobelovy ceny za literaturu).

Od padesatych let ziskava vSak na vérohodnesti film o banditech®, kierému se ostatné vénuji | sardinsti autofi jako Maric Sequi ve filmu Aftura (1950) a Edoardo
Mulargia ve snimku Le due leggi (1963). Revoluéni obrat pfinese ale film Banditi a Orgosolo | Bandité z Orgosola (1961) Vittoria De Sety, vykresleni pastevecké
spoleénosti zrozené z ponizeni a vnitfni sily, eticky smér kinematografie, ktery sl v&ima antropologickych rysi. Vypravi pfib&h pastevce z Orgosola nespravedlivé
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podeziraneho z kradeze dobytka a nuceného pfidat se k banditdm & stat se jednim z nich. Jde o vreholné dilo, které nemélo dustojné pokracovatele. Aviak tento proud se
nezastavuje, profoZe sedmdesata léta jsou obdobim zlodini (vraZdy, rodové msty, tinosy), které udélaji ze Sardinie celonarodni pfipad. Kontroverzni a dobrodruZny
pfibéh Graziana Meslny, bandity, ktery se stal nepolapitelnym, inspiruje Piera Liviho k natoteni Pelle i bandito a Carla Lizzaniho ke snimku Barbagia (oba filmy jsou
z roku 1969); jsou to filmy, kieré se stavaji zviastnimi velvyslanci ve spolecnosti neklidu a snazi se li€it socialni a politické kofeny banditismu také odliSnym pohledem,
napf. ve filmu I protagonisti (1968) Marcella Fondata, kdy znudénl méstane nachazejl vzruSen| pfi setkani s uprchlikem, nebo davtipny snimek Sequestro di persona
(1968) Gianfranca Mingozziho, klery odhaluje nové ekonomicko-kriminainf mechanismy Unosu &lovéka.

Toto téma je pro Sardinany a Sardinii natolik zdroujici, ze ani tito dva ostrovni rezisefi nehledaji jing cesty. Livi se k nému vraci jesté filmem Dove volano i corvi
d'argento (1974) a dokonce | v dobé, kdy se uz nevyplaci pachat kriminalni zleginy, vraci se debutujici Gianfranco Cabiddu ve filmu Disamistade (1988) do padesatych
let pfibéhem o rodové msté. Tentokrat jde ale o vyznamny poéin: pohled do minulosti slou2i k pochopeni a k vykladu pritomnosti. Zakon vendety je ¢arovym kodem
sardinského filmu, pfedstavou, ze kleré se nikdo neni schopen vymanit, a to ani kdyZ se k nému pfistupuje stylem komedie — o udélal Mario Mattoli ve snimku Vendetta ..
sardal (1851), v némz zesmésnuje varietni predstaveni zafazovana pred filmy, a predevsim Luigi Zampa ve filmu Una questione d'onore / Otazka cti (1966), ve kterém
pouziva formu grotesky s Ugem Tognazzim v roli pastevee donucenehe spachat vrazdu: film byl na Zadost Sardifany dokonce zakazan pro urazku a hanobeni
sardinské podstaty. To vypovida mnohem vic o utrpeni, které v Sardifianech vyvoiava film snaZici se o nich vypravét, a to hlavné kdyz jde o film natoceny ,cizinci”.
Polemiky se znovu vracejl o deset let pozdéji (a také v tomto pfipadé hiesili Sardifané na kulturni kratkozrakost) s mistrovskym dilem Paola a Vittoria Tavianiovych
‘Padre padrone | Drsne pastorale (1977): ten nepredstavoval urazlivy portrét Sardinie, ale zobrazoval kus periferie svéta, aby vypravél pfibéh o univerzalni komunikaci
(pastevec, ktery je az do svych 20 let negramotny, se stava lingvistou).

Jsme jiz na zacatku osmdesatych let, plida je dostaleéné Grodna, aby se zacaly rodit filmy realizované Sardifiany. Osameélym prukopnikem (a mozna nahodnym) je Gavino
Ledda (spisovatel, autor bestselleru Padre padrone) s prekvapivym a poetickym Ybris (1984), divokym, vizionarskym, symbolickym filmem majicim ale také mnoho
nedostatku, kKtery byl na diouho zapomenuty a nedocenény. Prelomovym filmem je ale Il figlio di Bakunin | Bakuniniv syn (1977), ktery rezisér Cadibbu natoéil podle
romanu Sergia Atzeniho (preddasne zesnuleho vynikajiciho spisovatele, ktery se stal symbolem rozkvétu sardinske literatury): je to prvni pokus navratit Sardinii
kolektivni silu, freska zobrazujici 50 let astrovnich déjin, kterd se stava hledanim otce (mysleno obrazné), nové zralosti a odpovédnosti. Nejde uz o jednotlivosti (dramata,
rodinneé msty, pastevce apod.), ale o celek. o hrdost na to, ze byla vytvorena epopej, o spojeni pfibeha (staci pfipomenout nikdy nevyuzité tema dolu a horniki), uz
nejde jen o venkov a hory, ale konecné jde laké o mésta (posledni scény byly natoceny v Cagliari, kam Cabiddu umisti cely deteklivni pfibéh Disegno di sangue,
2006). Touto cestou se ubira sardinsky film, aby se zmocnil méstského prostredi, ¢imZ rozsifule zemépisné hranice, které ze Sardinie vytvafely scénografickou kulisu
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s dech berouciml panoramaty mere 2 plazl (ze viech stojl za pripomenuti jako priklad film rezisérky Liny Wertmlillerove Travolti da un insolito destino nell'azzurro
mare d'agosto, ktery je turisticko-exolickou podivancu, V sedmdesatych a osmdesatych letech vznika mnoho filmd, které vyuzivaji Sardinii jako lokaci (napf. také saga
007), ale |e jen malo pfipadu, kdy je krajina vybrana proto, aby souznéla s témi, kdo v ni 2iji (tak je tomu ve snimku Scarabea Hanse-Jurgena Syberberga z roku 1977).
Zde tedy zatina zména pohledu novych sardinskych rezisérti. Antonello Grimaldi si vybira Sassari k umisténi déje existencialni detektivky Un delitto impossibile (2000)
a Enrico Pau nachazi v chudinskych Gtvrilch Cagliari vhodna mista pro minimalisticky pfibéh mladych amatérskych boxeru ve filmu Pesi leggeri / Lehke vahy
(2002).a pozdéji se filmem Jimmy della Collina | Jimmy z vrsku (2006) vraci k portrétu rebelujici a nepfizpisobivé mlddeZe hledajici sociaini svobodu. A ve &tvrtich
Cagliari, obyvanych nyni riznymi etniky, se odviji komedie (prvni pokus sardinského autora) Tutto forna (2008) Enrica Pitziantiho. Také iz zestarly Livi znovu natadi, a to
ambicidzn| snimek Sos lanbiancos | Zapomenutl (2001), ktery pojednava o zaZilcich oddilu sardinskych vojaka béhem boju v Rusku, zatimco dva ji2 vyzrdli zadatetnici se
jesté zamysieji nad vendetami, které suZujl vnitrozem| Sardinie: jsou to Giovannl Columbu (2001) se silnym & pfekrasnym pfib&hem Arcipelaghi a Piero Sanna s filmem
La destinazione (2003). A ihned si Ize vSimnout, Ze do pohledu na slarodavna témata se viila nova tvofiva miza, kdyz byly odhaleny drasavé neorealistické skuteénosti,
antropologické seuvislosti a prizrak spravedinosti v malych vesnicich, vidény tentokrat ofima Italského karabinika. A potom |iZ citovany film Ballo a tre passi | Tanec na tii
doby (2003), jehoz rezisér Mereu se neboji konfrontace s Zivolnimi elapami: uzavira détstvi, dospivani, dospélost a stafi do sardinského mikrokosmu a ukazuje
schopnost zachoval tradici, k niz se stavi s ironii, poezil a vypravétskym mistrovstvim. A spravnou volbou krajiny a postay dodava filmu tu vérohodnost a poctivost,
které pfiméji sardinského (i jiného) divaka, aby fekl tohle je Sardinie, kterou poznavam.” Ostatné Mereu byl vémy jedné slavné vétd, kterou vyslovil Tolstoj: ,Mluv o své
‘Zemi, budeS univerzalni’; ta se mu stala kompasem béhem nataceni filmu. A potvrzenim jeho talentu & schopnosti vystihnout do hloubky sardinskou podstatu je
vynikajici vysledek, klerym je film Sonetaila (2008). Opét je zde strnula Sardinie Ificatych lel a chlapec prinuceny” nepsanymi zakony tradice stat se banditou,
zakony, jeZ ale vysvétiujl okolnosti, pro které je Sardinie tak siiné spjata se svymi kulturnimi kodexy. Snimek Sonetaula splaci i s Uroky dluh, ktery zanechal film Banditi
a Orgosolo | Bandité z Orgosola reziséra De Sety, protoze se v ném rovnéz objevuje poctivy pohled a antropologicka pozornost: jde tu o uvédoméni si, Ze sardinsky
film dozral a prijal sam sebe. Jak to | Mereu predpovédél v kratkometraZznim snimku Miguel, ve kterém lici, jak se pastevci (v roce 1997) vzboufi proti cizimu $ejdifi
a zmoeni se kamery, aby vytvoiili .domorody” film realizovany Sardinany.

Skupina sardinskych rezisers se po roce 2008 zkonsolidovala a dodala nova jmeéna. Nejplodngjsim je Peter Marcias, kiery po prvnich zkusenostech s kratkometraznimi
filmy a s tvorbou dokumentami fikce debutuje filmem Un attimo sospesi, ktery natodil ve Spanéisku, ale hned se zase vraci ,do viasti® s filmem | bambini della sua vita
(2010) a predevsim pak snimky Dimmi che desiino avrd (2012) a La noslra quarantena (2015), v nichZ zaramoval ostrovni realitu do dospélosti a zasadil ji do problému
krize, Rom0, migrantt a mladych lidi bez prace. Také Giovanni Coda, klery ma za sebou zkuSenosti s videoartem, nachazi cestu k celovecernim filmium a nataci
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na Sardinil snimky /| Rosa Nudo (2013) a Bullisd to death (2016), které pojednavaji o tematech spjatych s vykofenénim, s pravy homosexuall a homofobil a jsou
promitany na festivalech véech kontinentl, Marcias a Coda sbiraji mezinarodni ocenéni stejné jako Mereu, ktery nasel inspiraci v dile Sergia Atzeniho a preved| na filmové
platno jeho povidku Bellas mariposas / Krasni motyli (2011), vypravéjici o mladém lumpenproletariatu na periferii Cagliari, ktery hleda svétlo nadéje ve svété bezpravi
a nasili. Simone Loi debutuje vizionafskym filmem (v jeho druhé &asti) s nazvem Treulababbu (2013), Columbu toéi Su re | O krdli (2013), coz je evangelium prepracované
s vybusnou silou v sardinském lidovém pojeti (umisténi deéje, hercl a jazyk); velky talent na potatku kariéry potvrzuje Bonifacio Angius, jehoZ Perfidia, pfibéh o generaci
tficatniki vyvrzenych na okraj spoleénosti natodeny v Sassari, je jedinym italskym filmem, ktery se dostal do soutéze na festivalu v Locamu v roce 2014,

\/ dokumentamim filmu Capo e croce — Le ragioni dei pastori z roku 2013 pfiblizuji reziséfi Marco Antonio Pani a Paolo Carboni boje neustéle utiskované tfidy. A prvni
celovecernl film s nazven L arbitro / Rozhodcl, Klery natocil Paolo Zucca, mél tu cest zahajit filmovy feslival v Benalkach v roce 2013. Dospéli jsme jiz do posledniho
desatilet! (2010-2020), kdy v souladu s regionalnimi zakony financujicimi sardinsky film a s &innosti nové vytvofené Film Commission zaziva ostrovni filmova tvorba
prudky rozvoj a zvy3uje svojl (itast na festivalech. Na platno se dostavaji dva vyznamné snimky: La stoffa dei sogni / Predivo sni reZiséra Caribbu, ktery se odehrava
na ostrové Asinara podobné jako ,Boufe' Eduarda De Filippa, a L'accabbadora, v némz se rezisér Pau vraci k lidovému sardinskému mytu na pozadi bombardovani
Cagliari v roce 1943, \Wyhledayana je take cesta ke komiénosti: tu potfesténou predvadi reziser Igor Biddau ve fiimu Bianca di Babbudofu (2016), zatimco ke komi&nosti
ironizujici rizna zavedena kliSé typicka pro sardinskou podstatu se uchyluje reZisér Zucca ve filmu L'uomo che comprd la luna / MuZ, ktery koupil Mésic (2019). Svoiji
vyzralost potvrzuje take Bonifacio Angius, jehoz snimek Ovungue proteggimi / At jsi kdekoli (2018) je dalSim dojemnym portrétem jednoho vydédénce ze spolecnosti,
a zaroven sg objevuje vysoce kvalltnl debut s nazvem L'agnello / Jehfiatke (2019), rodinné drama, kterg rezisér Mario Piredda situuje do jednoho kouta Sardinie
osidleného vojenskymi zakladnami. A tento kruh se uzavira filmem Assandira (2020), ve kterém rezisér Mario Piredda na pfibéhu rodinné tragédie odhaluje Sardinii
a podstatu sardinského charakteru balancujict mezi tradici a modemosti, mezi otci a syny: snimek je jako mravouéna bajka o konci venkovského svéta, ktery se musel
podridit poZadavkum masové turistiky.

Do jedineho dvacelileli se soustiedil boj autort, ktefi dokazali znovu nalézl na filmovem platné pribéhy, prostredi, skutky, tvare, zvuky a jazyk nalezejici k sardinske
kulture — & to bylo to nejkrasnajsi, éeho mohli dosahnout. Je to vysledek postupného vyzravani, které predstavuje velké bohatstvi. Jakkoli je primérny vék reZisérl
vysoky (pfes 40 let) a atkoll polovina z nich se vydala studoval filmovou tvorbu do Rima a druha polovina se naopak propracovala jako samouci piimo na Sardinii, je
zde riznorodost charaktert, stylt a vybéru nametl, které dadavaji optimismus do budoucna, a Ize jen doufat, Ze lito reziséri najdou take podporu proziravé politiky
ochotné investovat do dlouhodobych projektl a vytvaret tak kulturu s ekonomickym dopadem. Spoleénym smyslem této ,malé viny" reZisérl je stalé a silné pouto
s jejich kofeny: néktefl pochazeji z venkova a jinf z mésta a diky této pestrosti vznikly take ,méstske" filmy, které ukazuji moderni tvar Sardinie. A je tu jesté jedno

4






